(Claudio Onorato

;.1..-‘4 e sy I‘ N\l.. A ~ N h:\\\ :\Hz \ \s::\\ 7, \ I“l..l u.lr ._—.li\:.v .ﬂ

m..\_,/.mv n \ ...-ral.. -lnl\ i\\\\h.\\\\\ﬁ \\\\ J L\uﬁﬂ«\\\m

W.\Q\% V77 NN\ W////77 W1 1Y .x_.\m.n,o{;
YA HE T A » oA S AL S o §

o e S LT WGV NS  e PD.8

WUS-.\ \_\_\\“\\_\; mi..\\h. OOWJ.M‘. ","'-'..'l'lll"'l“ll.l amﬁl‘\ “- A\ na... -.-."‘»'ﬂ‘.]“...’

H... w.h..,/,,4%?.,.zzzzzzzzzzzzzzzzzzz./ , .v%

e [ AN
2 A® %N 8T py v s
/////u....«.m - NN /T
\uh‘w —— L AR\ #rfﬂd £ .u/‘th,
. o)

7 A 220 = )
7 N wt RN 42 \ s € 5082 o
V /// D l»t’()‘ £ : ‘.\ %Y\ : . 3 w; .// ¢ . i ( : -
. § i 2 A\ ! Rl s ’ !
s - .... ‘ dyll_.lwf//s : ]

74

4\

=3
av,”,

<5 % SRRRNNNRRNRY NN urm.n .wm..\,!\.

II..W ' - ..._.s_? .
m,t ..._...._,...“_..% .ui,.-.fm-,._a!_,i\
.,w\\\\w,i,.,.m,,vﬁr J TNl N
Nz WY /e AN _
‘..l‘l[j}lfm«“.ﬁ‘rad,k, WD \ M “hu bﬁrﬂ\\“:.,“/\lt _\.. : s

3\ AT KTAN s :
e VGISY /7 & an e T
e TR AS A =) \\\\\ =y A e / \. —
TS \ Y w0y WL S Aot 87 X
Wi \ ¥y A7 Whest )y, dte
; VS
) “ﬁ..‘dﬂlh. B W- y QY / < I,_up\..u-"..
‘P ’Hl‘l’r -&.“‘t‘\h. ; ﬂ.'h).".ll 2 W_.A .
AN CU=S .:;\x.... s :
A W s /AL
\
LR % WAL LA AR ] ) o b
TR R W e S e
= \m ,/lq Nﬁv.\ﬂ/ﬂl’i/ am.l.* 'ﬂ\n
.r@i./(s/._f
- _/..

]
=
¥

~

e A ) b L
’._01 ‘\ ’fnﬂ\l ﬂ\b.ﬂ" tl.v Q.. .- .‘
FENN ...‘Qr X
B\ /53 \S Nisacs
P S Vi
eI T ! 4 - \ " ~

[ 4
NG o ‘\Q/ ‘
NN Y LA, < \
AN B S 2

Q)
L

Cortina Arte Edizioni



Claudio Onorato

Re di Carta

A cura di Stefano Cortina

Testi di Chiara Carolei e Luca Pietro Nicoletti




L]

Horror pleni di Claudio Onorato

Portolano di un percorso creative

Quando visital per la prima volta lo studio di Claudio Onorato, artista stava organizzando, su un grande lavolo, un riordino dei numerosi
bozzetti per 1 suoi lavori. La sua idea era di farne dei quadri per via di giustapposizione di pezzi, assemblandoli in modo vario a creare
un’opera nuova. In un certo senso, uno sguardo a questi grandi “post-it” poteva costituire un portolano della sua ricerca creativa, con
idee che s1 affastellano 'una sull’altra, che si inseguono in un avvicendarsi di ritorni e ripartenze. La stessa monografia Onorato Claudio
Onorato del 2004” rispecchia quesio spirito. Bisogna quindi cercare di titracciare il percorso, di registrare le costanti e le varianti, gli
elementi comuni che percorrono sottotraccia tutto il suo lavoro anche quando i risultati finali presentano forme espressive fra loro molto
differenti. Da subito, poi, si pud menzionare un “padre putativo” che sovrintende a queste ricerche, Enrico Baj, verso il quale Iartista ha
pilt volte avuto occasione di esternare la propria stima®.

Forse giova una distinzione tipologica, piit che cronologica, delle opere di Claudio Onorato, seguendo le modalila operative, a cominciare
dai “labirinti”, che fanno la loro comparsa nel 1994. Sono lavori che presentano due livelli di lettura, in quanto un reticolo bianco rica-
vato da ritagli di buste da lettera (il percorso del labirinto) va a sovrapporsi a un’altra immagine, che {a da sfondo. Di conseguenza, se ci
si sofferma a seguire il percorso del reticolato, si perde di vista 'unita dell'immagine sotlostante, mentre se ci si sofferma sull’immagine,
ecco improvvisamente come scomparire dalla nostra attenzione il reticolato.

Questo non vale per tutti gli assemblaggi di questo periodo. In aleuni casi, infatti, il reticolo viene a fare da legante fra tante piccole im-
magini rettangolari di varia misura, ciascuna contenente una figura, come a comporre un grande alveare, o una vista topografica con tanti
territori divisi da strade principali e secondarie, da percorsi piit o meno tortuosi, come & del resto nel principio del labirinto. Giustamen-
te, a questo riguardo, Sergio Vanni sottolineava che «Lunita della figura si raggiunge partendo dalla frammentarieta dei tanti elementi,
delle tante immagini che la compongono, per approdare a una realta una e multipla: una sorta di straniamento, d'illusione ottica, che ci
cosiringe a vedere diviso cit che & unito e unito cid che & diviso, in un gioco costante di rimandi, con tutte le implicazioni mentali che
questo comporla»®.

Per quanto riguarda il repertorio di forme e soggetti che si viene a formare in queste serie, da dietro il labirinto affiorano figure del mondo
quotidiano, come una signora con le borse della spesa, o una prostituta, o un uomo d’affari: lutii personaggi che ritorneranno piu volte
nel lavoro di Onorato. Al tempo stesso, in questi lavori le figure iniziano un processo di stilizzazione brutale, quasi egizia: visi di profilo e
occhi visti di fronte; spalle di fronte e piedi di profilo ad accennare movimento, e magari tre occhi (o uno solo) anziché due; o tre, quattro
gambe, mani che perdono una consistenza anatomica per somigliare a guanti. Anche in seguito, quando lo stile verrd mutando, queste
iconografie si riproporranno in altri contesti.

Ma merita attenzione anche la tecnica esecutiva di questi “labirinti”, la stessa che vale poi anche per le “Cravatte” (solo che qui lo spazio
della pittura diventa lungo e strettissimo, obbligando a una composizione paratattica) e per le “Figurine”. Si tratta infaiti di lavori all’in-
segna del materiale di riuso: come supporto del cartone da imballaggio. su cul vanno a depositarsi brandelli di carte diverse, dai fogli di
caramelle alle buste postali (meglio quelle con la finestra: sono utili per definire i profili dei labirinti) alla stagnola, tutti fissati attraverso
la spillatrice, lasciando le graffe bene in vista, a sottolineare la natura artigianale di questi oggetti. In un certo senso & un modo per

(norato Claudio Onorato, Milano, Elea Press, 2004.

Abbastanza significativa la dedica della monografia Onerate Claudio Onorate, dove, sotto a un emblematico Bay Baj. Omaggio a Enrico Baj, si legge: «16 giugno 2003, Quesla
sera un angelo & volato dalla finestra e si & perso tra le nuvole». Onorato, pol, ha avuto anche Poceasione di esporre alcune sue opere accanto a quelle dellartista nucleare nella
mostra Ha! Ha! Omaggio a Enrico Baj, Castell’ Arquato, Antico Palazzo della Pretura, 19 ottobre-9 novembre 2008.

3 Sergio Vanni, Labirinii e assemblaggt, in Onorato Claudio Onorato, cit., p. 20.
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reagire all'uso (e soprattutto all’abuso), della tecnologia nella pratica artistica’. Gia qui, per altro, & evidente la tendenza alla saturazione
compositiva, ad un affastellare materiali e immagini, a riempire tutta la superficie di segni, di soggetti. Tutti i lavori di Onorato obbligano a
“brucare” la superficie del dipinto, per usare un’espressione cara a Paul Klee: bisogna perlustrare la superficie dell’opera accuratamente,
per evitare di perdersi qualcosa.

Un cerlo ordine, invece, & recuperato quando Onorato si serve della pittura ad olio. E difficile, in realta, seguire un criterio lineare: prima
dell’approdo ai recenti lavori in carta ritagliata, gli stili si succedono con ritmo frenetico. In questi anni, proprio a cavallo del millennio,
nascono le monete, in cui sperimenta per la prima volta il ritaglio nel cartoncino scuro; dipinge la grande gigantografia di Bertha Oliva
De Nativi®; dipinge i grandi quadri di guerra dedicati ai conflitti afghano e irakeno (ma prima ancora a quello serbo-bosniaco)®; ritorna al
meccanismo del reticolato con le serie dedicate a “Vacanze, ozio e souvenirs™; ritaglia sagome nel sughero (nel cartone, o nel gas beton)
per le “apparizioni e magiche disparizioni™.

La produzione, insomma, si muove in pit direzioni, compresa quella dell'installazione ambientale, come nell’Albero delle luci, eseguito fra
novembre 2000 e aprile 2001 per la citta di Carugate, di fronte al nuovo Municipio, ospitato da Villa Cavazzi della Somaglia, in via XX
Settembre. Qui con la collaborazione di Artemide Spa, Onorato ha scavato un antico cedro del libano oramai morto, alto ben quarantotto
metri, per farne un intervento di “design naturale”, ma che si & delto essere “prossimo alla Land Art”. Al suo interno sono stati inseriti dei
lunghi cavi eletirici e alle estremita dei rami sono state applicate delle luci di forme e dimensioni diverse: & come se le punte dell’albero
diventassero incandescenti durante la notte, emanando luce. Un antico cedro, & stato detto dalla stampa, diventava cosi un “faro urbano”,
un “totem della luce™,

{Questo intervento, perd, si configura come un unicum all’interno della sua produzione, un momento in cui ’anima dell’architetto, che de-
riva dai suoi studi universitari e dalla pratica della progettazione, si mescola con quella dell’artista, che poi conlinueranno a guardarsi da
lonlano, toccandosi raramente e fugacemente. Certo non va trascurato che ¢’ anche molta pittura, nel percorso di Onorato, e che volentieri
questa cerchi di mischiarsi con la grafica, con una stilizzazione fatta di tinte piatte, campiture timbriche e spessi contorni neri. Tutto si
gioca su fisionomie stralunate, caricaturali, a volte volutamente ai limiti del grottesco, ma che volentieri sono anche accostanti nei confronti
dell’arte tribale.

Molti i quadri dedicati alla guerra, dipinti anch’essi su cartone da imballo: compaiono cartine, viste dall’alto, o rappresentazioni paratatti-
che, fatte per addizioni di simboli e di allusioni. Spesso, per altro, compaiono delle date che c1 proiettano in un momento preciso: I'artista
ascoltava alla radio i fatti della guerra, e ne offriva una propria trasposizione e interpretazione allraverso la pittura. Ogni rappresentazione,
quindi, veniva ad essere un commento, traslato sul piano simbolico, di un dato momento del conflitto. In queste opere, le case diventano
come dei cubi giocattolo che prendono fuoco, come le si ritroveranno anche nei “cadeaux”, sulle quali lo stesso artista annota: «Su queste
scatole, dipinte con colori vivi e accattivanti come pacchetti sorpresa, & seritto a carattere vivo: “I love you”, una frase che vuole sottolinea-
re ironicamente gli alti ideali della guerra irachena, definita preventiva e voluta per amor di democrazia e liberty. Macchine, case, ospedali,
moschee, che bruciano lestimoniano come distruzione e morte siano diventate elementi decorativi della nostra esistenza»'!. Non cambia
molto, per altro, quando il tema non & pilt bellico, bensi fanno la loro comparsa animali e persone, o le perturbazioni sul mare: la sintassi
paratattica, il gioco delle moltiplicazioni e delle deformazioni, non mutano, e continuano a dialogare immagini e scritte, parole come degli
strilli. A volte sono didascalie che illustrano e commentano la scena (sotto un pollo, ad esempio, corre la seritta “Innocente”, e 'annotazio-

4 Cfr. La logica finanziaria, “T Sole 24 ore”, 24 gennaio 2008; in questa breve intervista fatla in occasione della mostra presso Spazio Tadini del 2008, I'artista coglie Ioceasione
per confrontare il sistema arlistico europeo con la realti (e le storture) di quello americano, del quale aveva appena fatto esperienza in un viaggio recente: «A New York [...] si ha
la sensazione che arte sia diventata solo un grande business. La volonta di fare spettacolo a tutti i costi, se durante la Pop Art di Andy Warhol era rivoluzionaria, oggi rischia di
essere ridondante. Il pericola & la decadenza, perché un artista non pud esser trallato come un litolo di Borsa. E invece succede. Ci sono personaggi gonfiati e sgonfiali a misura,
‘secondo logiche che prescindono dal percorso artistico».

5 Bertha Oliva De Natiri, 1998, olio, impronte digitali, punti metallici, colla e cartone da imballo, em 300x260 & un grande ritratto eseguito in occasione del cinquantesimo anni-

versario della Dichiarazione dei Dirinti dell’Tome e per un grande evento che si tenne a Parigi 1 10 dicembre 1998, durante il quale The Body Shop ltalia e Amnesty International

hanno presentato Ja gigantografia di questa donna perseguitata per il suo impegno verso 1 Desaparecidos dell'Honduras (cfr, Onorato Claudio Onorato, cil., pp. 53-53).

Tdem, pp. 76-89.

Idem, pp. 90-111.

Idem, pp. 98-100.

Luminosi frutti, in “Larca. Rivista internazionale di architettura e design™, aprile 2001,

10 Per un resoconto dettagliato su questo intervento vedere sempre Onorato Claudio Onorato, cit., pp. 166-170.

11 Cit. 1 Onorato Claudio Onorato, eit., p. 89.
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2001, Autoritratto con sudario

Cluudio (norate, Mauro Bergonsoli e Christian Boiron
;

ne “3x2” ci fa pensare alle vendile promozionali dei supermercali,
di cui I'animale & vittima involontaria'?), alire volte delle incitazio-
ni, come “vai scappa!” sotto un coniglio in corsa. Quando invece
compare la figura umana, ci si trova di fronle a visi lunghi e stretti,
con un sello nasale molto allungato e occhi sgranali e ravvicinati,
le pupille dilatate. . con queste premesse che Onorato affrontera il
suo lavoro pittorico pitt impegnativo: la grande e coloratissima Via
Crueis per il cimitero di Carugate, nel 2005.

Si arriva cosi, poco dopo aver svollato il millennio, alla serie delle
“monete”, in cui fa per la prima volta la sua comparsa il cartoncino
ritagliato. F£ come se ad un certo punto da quei contorni neri e spessi
della pittura, fosse sparito il colore, come fossero delle velrate di
cui, cadulo il vetro, resta solo I'armatura. Non sono cambiati i s0g-
getti, né le iconografie: hanno solo mutato forma o, meglio ancora,
medium.

St impostano qui molti dei problemi che meritera approfondire ri-
guardo ai lavori recenti. In un primo tempo, Onorato comincio a
dipingere queste immagini, su fondo colorato uniforme, ad acrilico.
Solo dopo si rese conto che poteva ollenere lo stesso effetto ritaglian-
do le forme, anziché dipingendole sulla tela. Per ora, pero, merita
sottolineare alcuni aspetti iconografici salienti. In buona sostanza,
ci si trova di fronte a dei grandi medaglioni tondi incorniciati da
una fascia di seritte, proprio come nel modello numismatico. 1in-
tento polemico, irrisorio, quindi, si esprime attraverso il rapporto
{ra immagine e testo, un po’ come accadeva nelle medaglie, in cui
il motto aiutava a comprendere la rappresentazione istoriata, spesso
di difficile decifrazione. Un esempio per tutti la Merda d’oro (come
si legge anche sulla cornice, insieme alla specifica, di dovere in
una moneta, di “Banca d’Tialia”) del 2000: un uomo con tre occhi,
qualtro gambe (ciascuna con un pantalone con scrille diverse) e una
valigetta da rappresentante piena di sterco e, sotto di lui, un’altra
scritta: “I'uomo globale™. I personaggio, un lipo umano, in cui &
evidente, ancora una volta, la eco di Baj: si moltiplicano le parti per
rendere I'individuo mostruoso, e gli si applicano oggetti e cose delle
piit assurde per sottolinearne I"aspetio ridicolo. Cid si accentua in
maniera esponenziale nel tipo fisico dell'Approvvigionamento® (che
non rientra nella serie delle monete stricio sensu, ma che vi si avvi-
cina per referto di stile) in cui si vede un uomo dilatato, una testa da
Giano bifronte e un solo occhio da ciclope da cui diparte una ragna-
tela, un granchietto sulla cravatta, con sei gambe, qualtro braccia
€ un corpo enorme, rimpinzato di ogni ben di Dio, in cui organi,
cibarie e vivande, ma anche automobili, bottiglie e scalolette intere.
I mettere tullo questo su una moneta, non fa che soltolineare un

12 Tdem, p. 134; ma si veda anche La trattoria degli animali, Idem, pp. 130-131.
13 Tdem, pp. 66-67.




aspetto simbolico: la moneta & per eccellenza un luogo del potere, perché le immagini che vi sono coniate sono 'affermazione emblematica
dei valori della societa che le produce e, soprattutto, degli organi di comando che la amministrano.

Da uno sguardo a tulte queste opere, dunque, si evince che il vero strumento forte del lavoro di Onorato & I'irrisione del quotidiano e della
sociela dei consumi, della politica neocoloniale; tutti temi, questi, che aggredisce con le stesse armi che usava Baj: uno stile brutale e
antigrazioso, cromaticamente accattivante alle volte, ma che in quella sinteticita illustrativa, da cartone animato o da fumetto, nasconde un
messaggio pesante. Tuttavia, rispetto al modello di riferimento, I'artista mi diceva, in una sua letiera, di sentirsi « ironico , ma non cosi tanto
quanto Baj e 1 vari patafisici.... mi sembra che c1 sia pitt quotidiano nel mio lavoro, pit vita di tutti i giorni»'*. Onorato, in efllelli, sembra
trasformare il mondo in un gioco; alle volte, perd, si tratta di giochi pericolosi: se non maneggiati con cura potrebbero anche esplodere.

Arazzi del mondo moderno

Irecentilavori su carta, ' detlo, hanno un immediato precedente nella serie delle Monete, di cui condividono le modalita operative, il registro
stilistico e gli aspetti fenomenologici. Soltanto il gioco si & fatio pilt complesso, il modo di comporre storie, e non piit solo simboli, si & ulterior-
mente articolato, & diventalo pittfitto e convulse, ma il procedimento, e il principio di fondo, si trovano sulla linea di una naturale prosecuzione.
Tagliando il suo cartoncino nero da 290 milligrammi al metro quadro col taglierino, Onorato ha dato vita a delle enormi composizioni di
ambiente Pop elaborate e leggerissime, quasi immateriali. Si & insistito molto, nella critica, sulla leggerezza di queste opere, sul fatio che &
stato usalo un materiale semplice, tentando la strada di una iconologia dei materiali'. Si & riflettuto meno, invece, sul rapporto fra questo
materiale e la rappresentazione che esso incarna, senza far notare come fra le due ci sia un sostanziale scollamento, o, meglio ancora, una
non necessita: il maleriale, insomma, non & intrinseco alla rappresentazione.

E un indizio utile, in tal senso, l'osservazione con cui Chiara Carolei inizia la sua bella intervista ad Onorato!®, affermando che ad un primo
sguardo aveva pensato si trattasse di opere in ferro battuto, e che solo accostandosi alle stesse si era accorla che si trattava di carta'”. Anche
limitandosi a sfogliare le riproduzioni in catalogo in modo un po” distratto, senza soffermarsi a leggere le didascalie, si potrebbe pensare che
si tratti semplicemente di grandi disegni al tratto eseguiti con un segno spesso, continuo ed estremamente regolare. Sono gli inconvenienti
della fruizione a stampa dell'opera d'arle, specie per quanto riguarda la comprensione tecnica dei manufatti. F quindi necessario, qui pitt che
in altri casi, documentare gli allestimenti delle mostre, come fortunatamente & stato fatto anche in alcune recensioni alle stesse esposizioni'®.
Ci s1 accorgera cosi della leggerezza immateriale, un po’ effimera, di questi grandi fogli appesi a bandiera, resi fragili dal minuzioso ricamo
fatto dall’artista in punta di cutter (che la stampa ha persino definito come “Ragnatele™), fluttuanti sul filo di nylon, che proiettano la loro
ombra sulla parete. Si & detto che le sue opere si leggono anche nell'ombra che proiettano (e nelle deformazioni che la luce vi procura), si
& metaforizzala questa dialettica fra pieno e vuoto attribuendogli un valore simbolico®; di certo la natura di struttura sottile di questi lavori
offre degli spunti performativi: la si pud guardare quasi indifferentemente da un lato o dall’altro (fatta eccezione per la presenza di seritte,
che obbligano invece a definire un recto e un verso) anzi si pud fruire di quell’atmosfera passante, che transita dal davanti al retro dell’ope-
ra, tanto che si potrebbe persino essere disturbati da un altro spettatore che sta osservando I'opera dal lato opposto al nostro, come vedere
qualcuno dietro una cancellata.

Ma in tutte queste modalita di fare esperienza dell’opera d’arte, in fondo, il materiale di cui sono conteste conta molto poco. Onorato ha infatti

14 Lettera del 22 ottobre 2008.
15  «Che siala carta, facchino di questo discorso comico e tragico non stupisce. Proprio la carta: portabagagli in crisi di questa umanit elettronica, recessiva e progressiva, ammalata
. di globalita teenicistica, di guerre incurabili e, nonostante tutto, capace di infondere utopie in ogni minuscolo e concretissimo oggetto di consumo. Una umanita che crea giochi
per bambini allo scopo di farli crescere e giochi per adulti con 'illusione di farli perdonare. Lingegno di inventare giochi ci assolve. [...] Ci libera, almeno, dalla sensazione del
peso» Francesco Tadini e Melisa Scalise, Finestra sul coritle, catalogo della mostra (Milano, Spazio Tadini 12 giugne-19 luglio 2008}, Milano, Edizioni Spazio Tadini, 2008).
16 Chiara Carolei, Claudio (tnorato: i labirinti della vita, “Paginauno. Percorsi intellettuali”, anno 2, numero 7, aprile-maggio 2008, pp. 59-63.
7 Chiara Carolei, Claudio Onorato, cit., p. 5%, anche Elisabetta Mero aveva osservato che queste opere «[...] per la precisione dell'intaglio, sembrano di metallo nero» (Elisabetta
Mero, Paura del ruoto, “Corriere dell’ Arte”, 14 dicembre 2007).
18 Si veda ad esempio Behind the Cover, “Italia Imballaggio”, marze 2008.
19 GM.W., Onorato di dipingere la metropoli, “I1 Giorme™, mercoledi 16 maggio 2007, recensione della mostra Il mio grande magazzino, Milano, Ristorante Globe, 17 maggio-15
ziugno 2007. X R
Fanno notare Francesco Tadini e Melisa Scalise: «Sembra un gioco, di vuoti e di pieni. Lascia trasparire la luce. Proietta ombre, E legzera. K sottile, [...] Racconta una sloria
contemporanea, con gli abituali vuoti e pieni. luci e ombre» lcii;}.

X

10



e

2004, Autoritratto con sudario

Claudio Unorato, Mauro Bergonsoli e Christian Boiron

ne “3x2” ci fa pensare alle vendite promozionali dei supermercati,
di cui animale & vittima involontaria'?), altre volte delle incitazio-
ni, come “vai scappal” sotto un coniglio in corsa. Quando invece
compare la figura umana, ci si trova di fronte a visi lunghi e stretti,
con un setto nasale molto allungato e oechi sgranati e ravvicinati,
le pupille dilatate. £ con queste premesse che Onorato affronters il
suo lavoro pittorico pilt impegnativo: la grande e coloratissima Via
Crucis per il cimitero di Carugate, nel 2005.

Si arriva cosi, poco dopo aver svoltato il millennio, alla serie delle
“monete”, in cui fa per la prima volta la sua comparsa il cartoncino
ritagliato. E come se ad un certo punto da quei contorni neri e spessi
della pittura, fosse sparito il colore, come fossero delle vetrate di
cul, cadulo il vetro, resta solo 'armatura. Non sono cambiati i 802-
getll, né le iconografie: hanno solo mutato forma o, meglio ancora,
medium.

Si impostano qui molti dei problemi che meritera approfondire ri-
guardo ai lavori recenti. In un primo tempo, Onorato comineid a
dipingere queste immagini, su fondo colorato uniforme, ad acrilico.
Solo dopo si rese conto che poteva ottenere lo stesso effetto ritaglian-
do le forme, anziché dipingendole sulla tela. Per ora, perd, merita
sottolineare alcuni aspetti iconografici salienti. In buona sostanza,
ci si trova di fronte a dei grandi medaglioni tondi incorniciati da
una faseia di scritte, proprio come nel modello numismatico. Lin-
tento polemico, irrisorio, quindi, si esprime attraverso il rapporlo
fra immagine e testo, un po’ come accadeva nelle medaglie, in cui
il mollo aiutava a comprendere la rappresentazione istoriata, spesso
di difficile decifrazione. Un esempio per tutti la Merda d’oro (come
si legge anche sulla cornice, insieme alla specifica, di dovere in
una moneta, di “Banca d'Ttalia™) del 2000: un uomo con tre occhi,
quattro gambe (ciascuna con un pantalone con scritte diverse) e una
valigetta da rappresentante piena di sterco e, sotto di lui, un’altra
scritta: “I’uomo globale”. E personaggio, un tipo umarno, in cul &
evidente, ancora una volta, la eco di Baj: si moltiplicano le parti per
rendere I'individuo mostruoso, e gli si applicano oggetti e cose delle
piit assurde per sottolinearne I'aspetto ridicolo. Cid si accentua in
maniera esponenziale nel tipo fisico dell’Approvvigionamento® (che
non rientra nella serie delle monete stricto sensu, ma che vi si avvi-
cina per referto di stile) in cui si vede un uomo dilatato, una testa da
(Giano bifronte e un solo occhio da ciclope da cui diparte una ragna-
tela, un granchietto sulla cravatta, con sei gambe, quattro braccia
€ un corpo enorme, rimpinzato di ogni ben di Dio, in cui organi,
cibarie e vivande, ma anche automobili, bottiglie e scatoletie intere.
Il mettere tutio questo su una moneta, non fa che sottolineare un

12 Idem, p. 134; ma si veda anche La trattoria degli animali, ldem, pp- 130-131.
13 Tdem, pp. 66-67.



costruilo una strullura di immagine, e lo ha fatto con la carta perché
questa & il materiale a lui pii congeniale, ma se si trasportassero le
stesse composizioni, come & stato fatto, in lamina metallica per il tra-
mite della fotoincisione, o se le si ritagliassero nella stoffa, o in un la-
minato plastico, I'immagine non perderebbe il suo impatto. Onorato
stesso mi raccontava di avere ricevuto delle proposte per realizzare
delle cancellate con questo suo repertorio di forme, e mi & sembrato
molto interessato a questo genere di applicazioni. Va riconosciuta
a suo merito la scelta di non precludersi la via delle arti applicate
e le infinite possibilita di variazione che esse offrono. Non teme di
cadere dalla torre d"avorio sporcandosi le mani con le applicazioni
d'uso dei suol manufatti, e non lo ha mai temuto, perché sa che 1l
suo lavoro gli consente questa liberta mutante. Non per nulla, queste
soluzioni visive si prestano persino a trovare vita nell’arredo urbano
sotto forma di monumento, come nel caso di una grande “moneta”,
ingigantita, che trovera spazio nella citta di San Donato Milanese.
Per ora, gia dalle immagini di progetto si pud vedere come queste
opere riescano ad amalgamarsi bene con Iambiente che le circonda.
In questo contesto, per altro, quella che prima era solo un sottile
foglio di carta assume lo spessore di una vera e propria moneta, seb-
bene aumentata di scala.
2007, “Mare di carta” - installazione presso lo Spazio Tadini Personalmente, sarei molto curioso di vedere quali effetti possano
dare queste immagini tradotte attraverso la tessitura o il cucito, of-
frendo loro altri luoghi e aliri modi di essere fruite. In huona sostanza, I'opera su carta, opera in sé conclusa, potrebbe anche essere un cartone
di progetto pronto ad essere trasferito in altra tecnica e con altro materiale, trallandosi di una struttura congegnata per poter essere replicata
piit volte senza perdere la propria “autenticita™: se ne possono fare multipli di vario tipo, anche prevedendo, entro cerlo limiti, dei cambi di
scala. Non esiste pilt il pezzo unico, ma anche 'opera riprodotia, replicata, resta sempre un “originale”. In fondo, perd, @ storia vecchia: nem-
meno Leone X riuscl a evitare che venissero ritessuti i bellissimi cartoni che Raffaello aveva disegnato per gli arazzi della Cappella Sistina®.
Eppure i avveniva in tempi non sospetti rispetto alle teorie di Benjamin sull'opera darte “nel tempo della sua riproducibilita tecnica”. A
maggior ragione questo & valido ai nostri giomi, in cui la “moltiplicazione™ & diventata un elemento fondante di cerla pratiche delle arti visive®,
In effetti, I'arazzo, come concetio compositivo e costitutivo, si presta bene a esplicare i modi compositivi delle rappresentazioni di Onorato,
il quale da vita a un mondo gremito, che teme il vuoto, in cui, come osservava correttamente Elisabetta Mero, «[...] mille figurine e forme
che si riescono a scorgere a poco a poco con un occhio all'insieme e uno ai particolari»?*, 11 linguaggio di fondo & di marca nettamente
grafica: si basa sul segno netto, pulilo, senza via di mezzo. Tutlo si gioca nel carattere dato a questa folla di personaggi che si acealcano
attorno a soggelti ampiamente noti come 'Empire State Building o la Statua della Liberta oppure, recentemente, ritornando a Milano, la
Staziene Centrale, di cui si rievoca il vecchio Museo delle Cere, ormai chiuso da tempo. In quest’ultimo lavoro in particolare & come se la massa

21 Frail 1515 e il 1516 Raffaello Sanzio disegnd, per desideria di papa Leane X, i carloni per nove arazzi raffiguranti gli atli degli Apostoli, che dovevano decorare la Cappella Sistina
nelle oceasioni di festa. Questi grandi carloni vennero mandati ad essere tessuli nelle Fiandre. Una volta conclusa la tessitura, solo gli arazzi finiti vengono spediti a Roma, dove
saranno esposti con grande pompa nel Natale del 1519, mentre i cartoni non torneranno mai in Italia (i selte superstiti sono al Vietorian & Alberto Museum di Londra). E cosi che
Ercole d'Este riesce a farli ritessere per la basilica palatina di Santa Barbara a Mantova, ed altii signori dEuropa dopo di lui. A nessuno di questi signori, né al papa né agli altri,
interessavano i cartoni, in cui si leggeva la mano originale di Raffaello (che invece interessa a noi moderni): questi erano solo il prototipo eseguilo per la tessitura, e se era qui che
sl leggeva la mano dell’artista, quello cui invece si attribuiva valore era frutto dell’opera dell’artigiano,

22 Walter Benjamin, Lopera d'arte nell'epoca della sua riproducibilitic tecnica (1936}, in Walter Benjamin, Lopera darte nell'epoca della sua riproducibilita tecnica. Arte e societa di
massit (Franckfurt 1955; Torine, Einaudi, 1966) Torino, Einaudi 2000, pp. 17-50.

23 Su questo efr. Antonello Negri, La moltiplicazione dellarte, in Arte e artisti nella modernita, a cura di Antonello N egri, Milano, Jaca Book, 2000, pp. 265-280.

24 Nella stessa recensione alla mosira a Spazio Tadini, si fa nolare come lo stile ricordi «alcuni disegni ipnotiei degli anni ‘70> ma che al tempo stesso ¢’ un omaggio al pittore
olandese Escher e ai suoi rompicapo visivi (Elisabetta Mero, Paura del vuoto, cit.).
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di figure desse nuovamente vita a quelle statue immobili, rianimate da
un furore frenetico e caotico che fa pensare a certi accumuli di per-
sonaggi mostruosi delle ineisioni di Goya. Eppure, se ci si ferma sul
dettaglio, il canone dei personaggi raffigurati fa riflettere: ci sono figure
storiche del passato e personaggi della scena politica odierna, fra cui si
costruiscono rimandi in cui non manca una vena polemica, ma anche
personaggi dei cartoni e dei fumetti (Batman, 1 Simpson) o mostri del ci-
nema come King Kong. Sono tutti insieme, omogeneizzati nel fluttuare
in un unico e frenetico ammuechiamento, come & proprio della sintassi
della pittura di contestazione, primo fra tutti il muralismo messicano:
un modo graffiante di delineare le figure con pochi tratti, con volumi
sintetici; qui si incede al comico a volte, al fumeltistico, ma certo il
taglierino, affondando nel cartoncino, non perde di mordente polemico.
Se si vuole tentare una interpretazione di queste opere recenti, infine,
torna utile I'Horror Vacui medievale, la paura del lasciare spazi vuo-
ti, quella ossessione di dover ricoprire ogni centimetro di superficie
disponibile con decorazioni di ogni forma e ogni genere.* Torna perd
pitt utile, per contrapposto,soffermarsi sul concetto di “Horror Pleni”
coniato da Gillo Dorfles®: & la paura per il troppo pieno dell’evo con-
temporaneo, per la saturazione di tempi e di spazi causato, soprattut-
to, dal continuo e pressante bombardamento di stimoli percettivi cui
I'uomo moderno & sottoposto in maniera molto pilt conlinuativa che
in passato. Osserva infatti Dorfles che 'vomo moderno pub si aver
acuilo le proprie abilita sensoriali, specie acquisendo dimestichezza
con la tecnologia, ma che presenta comunque dei limiti fisiologiei
oltre 1 quah non pubd andare: si possono ridurre i tempi e gll spazi
quanto si vuole, ma & inevitabile una certa resistenza minima del
corpo come ricettore. Questa saturazione, va dall’onnipresenza della
musica e del suono in ogni luogo e in una riduzione degli spazi di
silenzio, al bombardamento delle immagini e delle scritte (('omprf‘-
si i graffiti urbani). Un punto nodale & la ripetizione ossessiva, la
Lavorazione al plasma di una moneta di ferro sola che pub sperare di garantire una ricezione: «[...] solo attraverso
un’insistita e allucinante ripetizione il pubblico & in grado di soggia-
cere all’efficacia di queste composizioni [musica rock, ma non solo] che, se non fossero iterate, scomparirebbero nel nulla delle sensazioni
pitt epidermiche. Solo attraverso la pluralita degli stimoli — auditivi in questo caso, visivi in quello degli spot televisivi e delle pubblicita
stradali ecc.- si ottiene una sulficiente sollecitazione, sempre con il sacrificio di quella pausa che, invece, dovrebbe accompagnare ogni
fruizione estetica»™. In effetti, in questi grandi “arazzi” del mondo moderno, di “pause” ce ne sono ben poche: la sagoma di un grattacielo,
o di un aereo, con le loro sagome piene, consentono un breve riposo alla vista. In fondo, come & stato gia scritto, Onorato «non fa altro che
registrare la confusione e la frammentarietd della vita di oggl, spezzetiata in infiniti comparli, senza un’uniti di fondo»2".

Luca Pietro Nicoletti

25 Gillo Derfles, Horror pleni, La {injetvilta del rumore, Roma, Castelvecchi, 2008.
26 Idem, p. 20.
27 Elisabetta Mero, Paura del vuoto, cit.
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La citta di carta

Si dipana il buio coagulo della notte, gli occhi si aprono al nuovo giomo.
M:i sveglio in un luogo misterioso, diverso da quello dove il sonno mi ha
colto e, desto, sono in piedi in un vicolo stretto, intravedo in fondo la
luce allargarsi su di una via ed il brusio della citta crescere, armonico.
Mi appoggio ad una parete, la consistenza & strana, come se fosse di
carta ma rigida. Cammino accarezzando il muro, anche il marciapiede,
la strada, tutto & dello stesso materiale. Quale strana citth & questa e
chi la abitera?

Cib che mi stupisce di pia, in effetti, & che non mi domando che ci fac-
cio qui, forse sto serivendo il mio sogno, forse & questa I"altra realtd, uno
degli innumerevoli mondi dell’altrove. La mia curiosita sara dunque
saziala, basta avanzare. angolo e poi la grande via maestra.

Un incredibile guazzabuglio di persene che camminano freneliche ri-
empiendo le vie di questa labirintica citta... di carta! Tutto & di carta,
gli uomini, le cose, le persone, gli aeroplani nel cielo, le mie mani, od-
dio! le mie mani, il mio corpo, quella strana sensazione ecco cos’era! Al
di la della prospettiva ovunque volgi lo sguardo & un mondo piatto, oltre
I’angolo I'effetto & di spostarsi in un universo infinito ma piano.

Seno stato catapultato in Flatlandia, il mondo creato da Edwin Abbott
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""’y i ala nel 1881! Ma questo non & il XIX® secolo, vedo auto, furgoni e gli abi-

s S o i Sk . i . .

g§ 8. § “E":: tanti sono vestiti con fogge del mio tempo. Quale mistero & dunque que-
= R

sto, ¢’& King Kong, si & proprio lui, in cima a quel grattacielo, e vedo
pterodattili, dinosauri, strani animali e rane, giraffe e 13, 12 sulla catte-
drale, i gargoyle non sono creature fantastiche ma uomini e donne, ¢’&
Superman, un indiane, ballerine, manager in carriera, cuochi, clowns,
. predicatori. E non sono immobili, anzi, si muovono incessantemente,
. . come lutta la cittd del resto. Quale pazzo caleidoscopio & dunque que-
slo?

Enormi pesci tranquillamente nuotano nell’etere mentre preistoriche
libellule muovono aria con il loro vorticoso battere d’ali. Non ¢’& un metro libero, le figure si accavallano, confondendosi, le une
con le altre. Ed io pure faccio parte di tutto questo. E mi piace! Sono tranquillo, in pace. Anche se voglio sapere. Dopotutto sono
un uomo curioso! Ci sono milioni di suoni e mille lingue diverse, lo percepisce, ma tutio mi arriva come un ritmo sincopato, e molto
gradevole, sa di festa, di felicitd, oltre I'odio, oltre il rancore. E il linguaggio converge in una comunicazione universale, tutte le
lingue del mondo, fuse a comporre un’armonia comprensibile a tuiti. Cosi riesco a comunicare ed ogni cosa mi risponde, ripeto
ogni cosa. Gli animali, i palazzi, le macchine parlano con me! E’ forse questa Utopia, la Citta del Sole, Shangrillah, non sara troppa
quest’armonia? Lincessante flusso della folla accompagna il mio cammino, cambio settore e cambiano i colori, prima il nero, ora il
rosso, il blu e tutto il quartiere assume la stessa cromia, uniformita ed ordine nel caos del frenetico vivere. Ci sara pure qualcuno
che comanda, ci sara chi dispone, amministra, regola, i sari un capo, un sindaco, un re. C’& un assembramento ancora piit convul-
so del solito, ora mi avvicino e chiedo:
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H Diavolo nella Cattedrale, instellazione



2008, Onorate con Stefano Cortina in Galleria Cortine o Milano

2008, Onorato con Francesco Tadini

<Scusl, posso chiederle... come, cos’® successo?... un fatto di
sangue... anche qui... hanno ucciso un uomo, un sindacalista. ..
¢ per questo allora che questo segmento & rosso... come dice,
qui accade esattamente tutto quello che accade nella realta de-
gli vomini! Questa & la dimensione dove sogni e pensieri diven-
tano concreti, tangibili, anche se solo nella bidimensionalita di
un quadro... come ? ... no non I'avevo capito. Allora questa &
I’Arte? E qui viene rappresentato 'universo delle emozioni e
degli accadimenti dell'uomo! Tutto lo scibile e puranche I'igno-
to, soprattutto I'ignoto. Qui tutto & possibile! Tutto, dice? >
<Tutto> mi risponde un uomo vestito da Batman.

<Mi scusi signore ... signor Batman, si dico a lei ancora un se-
condo mi scusi! Lei sa chi comanda qui ... e dove posso trovarlo
...ma soprattutto, esiste?>

<Certo che esiste —mi risponde come si risponde a un tonto che
pone domande sciocche - Vada 1a in fondo, proprio da dove &
venuto, trovera la cattedrale, dentro ¢’e il creatore.>

<Dio?>

Ride e mi guarda con estrema commiserazione da sotto la sua
maschera da supereroe. Proprio come si guarda un bambino
che chiede perche...? Quando si da spiegazioni all’ovvio !
<Vada e vedra da sé, il creatore, il sommo architetto & solo un
uomo, benché artista, di quella razza reietia dei pittori, coloro i
quali, nel vostro mondo, con cosi grande fatica riescono a farsi
ascoltare. Qui & diverso, questa & la sua citia nella fattispecie,
ma se la guarda bene & anche la sua, caro signore, Milano per
lei, Tokyo per chi & nato sotto i raggi del Sol Levante. Vada non
abbia timore, quell’uomo ha creato noi, e lei, evideniemente,
dato che & qui a parlare con me. Vada e vedra quanto & facile
essere ricevutl e parlare e con Jul. Le ripeto, & solo un uomo,
anche se per noi, cittadini del suo mondo, & un grande uomo.
Fuori da qui, probabilmente, la mia potra essere solo un’opi-
nione, contestabile forse ma... chissa ! Bisogna conoscere per
giudicare. Vada tranquillo, ah! Dimenticavo, lo chiami pure per
nome, sa, ci tiene! Il suo nome & Onorato, Claudio Onorato.>

Stefano Cortina
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